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1 esta aportacion al «I1 Congreso Espafiol de Organo» se tratard de Ia intro-
{ duccién de los gustos romanticos en la construccion del 6rgano, a finales

¢ del siglo XIX. Es una época de transicién, en la que se incorporan las nue-
vas tendencias en los instrumentos vy en la propia musica, cuando en otros
paises esto ya habia arraigado. Veamos céma se desarrolla este proceso, siguiendo su
pista en la provincia de Alcante,

Partimos, al final del periodo clasico, de una provincia llena de Instrumentos
barrocos, procedentes del siglo XVIII — época dorada de la organeria—, producto
fundamentalmente del trabajo de Nicolds Salanova (de Valencia) y Francisco Roca-
mora {de Alicante) en la primera mitad de dicho siglo, y de Matias Salanova en la
segunda mitad. Excepto en algin caso aislado, como en Santa Maria, en Elche,
pertenecen todos a la escuela valenciana, Casi siempre se trata de Organos de una
cierta envergadura (no es facil encontrar rganos de un solo teclado), v en algunos
casos llegan a ser monumentales. Son instrumentos de dos teclados partidos, de 47
teclas {octava semi-corta), contras abiertas de madera de 8 y 16’ (CC-DD-FE-FF-
GG-AA-BBb-BB), v timbales. La familia de los flautados est4d bien pertrechada de
llenos y mutaciones, las alicuotas (octava, quincena ...) suelen estar duplicadas, ¢
incluso el mismo flautado. También tienen una bien nutrida familia de nazardos y
cornetas, y lengieteria interior y exterior, Estdn basacios en un flautado de 8’ {nunca
en uno de 16%), y afinados un tono bajo.

Sefialaré un registro que se introduce en los dltimos afos del siglo XVIIL: la
flauta travesera (registro de madera de 8’, de dos hileras). Esta fue introducida por
Fermin Ussarralde, que en dicha época trabajo en la provincia. Esto es ya una
anticipacién del pequefioc cambio que van a sufrir los organos a principios del si-
glo XTX: De manos de organeros como Miguel Alcarria (de Orihuela) se construven
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drganos que difieren higeramente de los anteriores, sin perder su fisonomia barroca.
Los cambios se reducen a aumentar la extension del teclado a 51 notas (ce-d3,
teclado completo), afinacion tan sélo medio tono bajo, adicion de algunos registros
nuevos como la flauta travesera v el flautin (éste es una flauta travesera de 4°).

Tenemos pruebas de cOmo esta estética barroco-clisica se mantiene hasta la
segunda mitad del siglo XIX. Asi, en 1845 se monta en Callosa d’En Sarria un
organo procedente de otro lugar, v construido sin duda el siglo anterior. El 6rgano es
montado conservando su fisonomia barroca. La armonizacién romantica que (hasta
su reciente restauracion) tenia, debe ser de época mas posterior. En 1857 se restaura
el organo de la Colegiata de San Nicolas (hoy Concatedral) de Alicante. La restaura-
cién corrid a cargo de Vicente Alcarnia, de Orihuela. Costo 30.000 reales, por lo que
debid ser una restauracion lo suficientemente completa como para no haber inclui-
do los nuevos gustos en caso de que los hubiera. Sin embargo, ¢l 6rgano no fue
rehecho sino con su fisonomia barroco-cldsica, como se desprende del informe que
sobre el drgano aparece en el libro «Cronica de la Muy Tlustre v Siempre Fiel Ciudad
de Alicante», de Rafael Viravens, publicado en 1876. Tras hacer referencia a la
citada restauracion, se enuncian alli los registros del 6rgano, los cuales no presentan
ninguna novedad romdntica.

Aun hay casos en los que el gusto romdntico afecta al mueble, mas no al instru-
mento. En Almoradi y Gorga tenemos dos casos de 6rganos trasladados desde otros
lugares (en el caso de Almoradi de dentro del mismo templo, destruido por un
terremoto), los cuales se vuelven a montar en muebles de estilo neogdético, tan
caracteristico del romanticismo, El érgano, en cambio, no sufre alteracion alguna, ni
siquiera son rearmonizados los tubos.

Es en el dltimo tercio del siglo cuando comienzan a hacer aparicion nuevas
tendencias. Esto es indicio de que vya el romanticismo estaba arraigado entre orga-
nistas, musicos de iglesia v sociedad musical en general, de modo que se sentia una
necesidad de cambiar las caracteristicas de los instrumentos de modo que se adapta-
ran a la nueva estética. Como siempre, es inimaginable estudiar un perfodo de
historia de la musica sin conocer los instrumentos con los que se contaba, v tampo-
co podemos juzgar los instrumentos si no sabemos qué musica se hacia. Asi, pues, el
estilo romdntico, ¢ast operistico, que invade la musica de iglesia a finales del si-
glo XIX necesitaba un nuevo tipo de 6rgano: un organo «orquestaly. Podemos atn
ofr miisica de este estilo, como por glemplo los «Dolores» que se cantan en Semana
Santa en Elche v Crevillente. Proceden de esta época, v son testimonios del estilo
que hemos hablado. Semejante misica no encontraba su medio ideal en la claridad
del érgano barroco, la armonia sintética roméntica necesita ignalmente de un soni-
do sintético, sinfonico. .

En un principio, esto tiene como resultado el que los drganos se modifiquen de
modo que recojan tas caracteristicas de las que hemos hablado. Lo mas importante
de las romantizaciones es, pues, el sonido que se pretende conseguir, exigido por ¢l
tipo de musica que se hacia. Las modificaciones individuales (adicién de un registro
nuevo, supresion de aquel otro ...) sélo podemos tenerlas en cuenta dentro del
proceso originado por esa necesidad. Consideradas aisladamente solo serian anecdo-
ticas. Por supuesto, estas modificaciones no consiguieron mas que echar a perder los
instrumentos barrocos sin conseguir convertirlos en auténticos érganos romanticos.
No se trata de justificar dicho proceso, sino de analizarlo de modo objetivo, estu-
diando el momento de transicidn entre las dos corrientes, o que a mi parecer ilustra
aceptablemente la dicotomia entre ambas.

En 1872 Juan Amezaa, de Azpeitia, construye un drgano romdntico en el San-
tueano de Nuestra Sefora de Monserrate en Orihuela. Es un 6rgano de dos teclados,
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con solo algunos juegos partidos y trompeteria exterior, pero con expresion, trémo-
lo, acoplamientos, enganches, lamadas, y registro tipicamente romanticos como la
Gamba, Yoz Humana, Fagot-oboe, etcétera. Pero érganos de estas caracteristicas no
se llegan a construir en la provincia de Alicante hasta mas tarde. Entre tanto, y
como enlace, tenemos la figura de José Rogel, de Orihuela.

El trabajo de Rogel consistié en romantizar antiguos organos barrocos. El hecho
de que restaurara el de Monserrate en 1900, y el que algunos 6rganos gue mas tarde
construy6 se parezcan en algo a éste, hacen pensar que quizas fue influenciado por
Ameziia, pero no he podido descubrir de dénde realmente procedia su conocimien-
to del 6rgano romdntico. Rogel restaura en 1881 en Santa Maria (Alicante) y Santia-

g0 (Orihuela). En 1905 el de Santa Justa (Orihuela). Los de la Catedral de Orihuela v
Novelda deben ser obras suyas sin duda, aunque no consta.

Las restauraciones de Rogel eran trabajos de una cierta profundidad: La restau-
racion de Santa Maria de Alicante dura cuatro meses, es decir, que se {levé a cabo
con especial dedicacién. Por cierto, que tan sélo cinco afitos antes de esta restaura-
cién se publica el libro va citado de Rafael Viravens, «Crdnica.. de Alicanie», en ¢l
que se citan las excelencias del 6rgano de Santa Maria, que, segin la descripcién que
de éste se hace, es todavia barroco, Probablemente la restauracién no se Hevo a cabo
por estar el organc muy descompuesto, sino que realmente obedecia a razones
estéticas, Sin defender, por Supuesto, este proceso ruinoso para los 6rganos barrocos,
mantengo que no eran simples restauraciones anacronicas, que sc persiguia el fin
concreto de dar al drgano un nuevo (y necesario para la musica que entonces se
hacia) sonido. Restauraciones como éstas se habian llevado a cabo también en Euro-
pa, como la que suftio el 6rganc barroco de Saint Pierre des Chartreaux de Toulou-

se, de manos de Theodore Puget, o el de la catedral de Saint Etienne, también en
Toulouse.

Analizaremos ahora las reformas que Rogel introducia;
En ¢l Organo Mayor:

~— Adicidn de una Gamba.

— Adicién de un Violdn de 26 (16°), que se diferencia del violén barroco poT su
diferente talla y por estar tapado con tapon de madera, no soldado. Falta la octava
mds grave, quizds por razones de economia. Esto nos indica también que su destino
era el de ser mezclado, nunca el de actuar en solitario.

— Toda la tuberia es rearmonizada. Los tubos labiales, con las caracteristicas

estrias en las bocas, suenan mds opacos. Las lengietas suenan mas dulces que la
estrepitosa trompeteria barroca.

Con la Gamba, Violon de 26, v el Violon de 13, Flautado y segundo Flautado
que ya poseia el érgano (todos rearmonizados), obtenemos una mezcla de fondos
cuyo sonido sintético y pastoso esta muy lejos de la claridad barroca.

Los llenos vy alicuotas se conservan, muchas veces casi en su totalidad. Fl lleno.
barroco espafiol, al fin y al cabo, no eran tan brillante como los «Sharfs, «Mixturey
y «Forniture» europeos, debido a la presion del aire y talla mds ancha de los tubos.
Por ello parece que mezclaba bien con los fondos romanticos.

Los nazardos parecen perder su importancia. Los nuevos registros suelen ser
instalados a expensas de éstos. Se conserva no obstante alguno de ellos, y nunca
desaparecen las cornetas, aunque pierden alguna fila,

La Flauta Travesera, sin perder su nombre, es aprovechada como Celeste.
Como ya he dicho, también la lengiicteria es rearmonizada, Esto 1a hace m4s
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apta para su mezcla con los fondos. Incluso Ia trompeteria exterior suena mas dulce.
Citaremos que el registro de fachada de 16’ «trompa alemana», pueda proceder de
esia €poca, puesto que no aparece en los contratos antiguos. Pero por estar montado
sobre tablones grabados, técnica tipicamente cldsica, quizds debamos inclinarnos
por la posibilidad de que surgiera a fines del siglo X VI o principios del XIX.

Aparece la voz humana, aunque sélo en algunos casos. En la iglesia de Santiago,
en Orihuela, lleva ¢l curioso nombre de «Corneta de Talaveray.

Aparece en todos los drganos restaurados por él un curioso registro, la Flauta
Briliante. Se trata de un registro labial de 8, de mano derecha (excepto en Novelda,
que con altura de 2’ estd en la izquierda), de talla estrecha, octaviante. Estd montado
en la fachada, al modo de la trompeteria exterior. Su sonido hace honor al apellido
que s¢ le da, y parece querer recordar la moderna flauta travesera de la orquesta sin-
fonica,

En la cadireta: Si bien el Organo Mayor consigue adquirir una cierta unidad, en
la cadireta no parece haberse seguido una linea renovadora tan clara. El resultado
no es de tanta consistencia ni unidad, ni en si misma ni en relacién con el Organo
Mayor. 5i a esta consideracién unimos otras muchas como el hecho de que estén en
general en mal estado (sobre todo las cadiretas interiores han llegado en estado
inservible hasta nuestros dias en la mayoria de los casos, aungue puede deberse al
facil acceso a ellas), la ausencia de acoplamientos, ¢l hecho de que las funciones que
a este segundo teclado pudieran estar reservadas, etcétera, deberemos considerar que
hay una falta de interés por este teclado. Parece como si no supieran qué hacer con
¢1. ;No podria ser gue el papel que el segundo teclado tenia en el érgano y tradicion
organistica ibérica era muy distinto al del europeo, v no se supo por ello como
casartos? Me inchino por esta hipotesis, que solo guedaria esclarecida tras un conoci-
miento mas fundado sobre la interpretacion de la época barroca. Siguiendo con el
tema que nos ocupa, ienemos que afadir que no obstante se han conservado los
llenos de las cadiretas exteriores, y sustituido algunos nazardos por Flauta Alemana
(registro de madera, estrecho, de 8 ¢ 4%, Ocarina (T apado de 4°}, Picclo (registro de
madera de 2° 6 17). Desaparecen los Orlos que segiin los contratos debia haber en
casi todas las cadiretas. Tan s6lo se conserva medio registro de mano izquierda en la
Catedral de Orihuela.

Los teclados se sustituyen por teciados de piano. Los CC y DD que faitaban
debido a la octava semicorta son afiadidos en el 6rgano mayor mediante un secreto
auxiliar de dos canales, situado paralelo al principal, en €l lado de bajos. Alli se
afladen estas notas que faltan, al menos en los registros fundamentales. En Ia cadire-
ta, sin embargo, s¢ contenta con enganchar estas notas que fzltaban a las de fa
octava inmediata superior.

1.as peanas de las contras son sustituidas por un pequefio pedal. En las contras de
& se afladen los semitonos que faltan (probablemente a expensas de los cuatro tubos
que formaban los timbales), mas no en las de 16, ev1dentemente por razones de
espacio y economia,

Los antiguos fuelles de cufia son suprimidos, ¥ se instala un sistema de dos
fuelles de cufia alimentadores y dos reguladores horizontales. Esto debe tener rela-
cién con un nuevo concepte de la entonacion v la presion.

El trémolo también es afiadidc en esta época.

He aqui la disposicién del 6rgano de Santiago, en Orihuela, tras la restauracion
sufrida en 1881 a cargo de Rogel. El érgano fue construido en 1778 por Matias Sala-
nova.
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Dos teclados de 49 teclas (antes 47), CC-c3. 12 pedales, CC-BB. Enganchados

permanentemente al drgano mayor, y con contras de 13 y 26.

Ext.

Int.

Eco

Organo Mayor:

Flautado 13
Flautado int.
Octava
Docena

Violon 26
Viol6n 13
Vicla de Gamba Corneta de Talavera
Naz. 17.2 (m.i.)

Trompeta Real &’
Trompeta Magna 16

Quincena y 192 Naz, 19.2 (m.i.) Fachada:

Lleno 4H (22.*) Corneta Magna Trompeta batalla (8°, m.i.)
LLeno 4H (22.%) Flauta travesera Bajoncillo 4 (m.i.)

Lleno 3H (26.%) Flauta brillante Chirimia 2’ (m.i.)

Cadireta

Octava

Quincena y 19.2
Lleno 4H (22.9)
LLeno 3H (31.9)

Trompeta Alemana 16’ (md.)
Clarin 8 (md.)
Oboe 8 {md.)

Tapadiilo 4’

Flautin 4’ (md.)
Ocarina 4’ (md)
Corneta inglesa (md)
Naz. 2’ (m.i.)

Violon 13

Flauta alemana 8’
Nasardo (m.i)

Nasardo (m.i.)

Nasardo en octava (md)

Violén 13 (md)

Viola 2° (m.1.)
Corneta (md)

Violin 8 (md)

Trémolo, campanillas, gaita, pajaritos.
Expresion que encierra s6lo Ia Corneta de Talavera.

Hemos visto como Rogel pretende conseguir un tipo de érgano con una concep-
cion diferente del timbre y la registracién. Esta estara encaminada a la mezcla sinté-
tica antes que al contraste analitico. También construyo algin organo de reducidas
dimensiones, como en Desamparados {(pedania de Orihuela) v en el convento de la
Merced en Orihuela. En este ultimo aparece una placa con el titulo «Fabrica de
Organos. José Rogel. Orihuela» 1912, Veamos su disposicién:

Un teclado de 56 notas, partido entre B y ¢l (sélo en algunos juegos).
Pedal de 13 notas, CC-C, enganchado al manual, sin Tegistros propios.
Expresién, trémolo, llamada lengiieteria exterior.
Bajoncillo-Clarin. (4°-8").

Flautado.
Corneta.
Violon,
Gamba.
QOctava.
Quincena,
Trompa Real.
Voz humana.




Aprovecho para hacer notar la ausencia de nazardos, que corrobora la afirma-
cion de que habian perdido su importancia. En la organeria de Rogel las corrientes
roménticas son asimiladas y adaptadas al 6rgano ibérico. Con frecuencia se ha dicho
que la organeria ibérica muere en la segunda mitad del siglo XIX con la introduc-
cién de las corrientes romanticas europeas. Pero aqui vemos un caso de continua-
cién de al menos algunas de las mds importanies tradiciones clasicas, como el tecla-
do partido, la lengiieteria exterior y el pedal de tan s6lo una octava. Incluso la
seccion de batalla se ve aumentada con la flanta brillante. Por supuesto podria
pensarse que s¢ mantienen estas caracteristicas por accidente, ya que se trabaja sobre
6rganos mds antiguos, donde se conservan dichas peculiaridades de modo natural.
Pero siguiendo s6lo unos afios, vemos como el mismo Rogel construye 6rganos que
mantienen estas caracteristicas.

Una etapa mds avanzada y asimilada de la organeria romdantica es la obra de
Albert Randeynes vy su yerno Pedro Palop, de Valencia. En el norte de la provincia
abundaron sus trabajos, algunos de los cuales han desaparecido. Estos érganos con-
servan aun caracteristicas de Ia organeria ibérica, pero son ya de indiscutible perso-
nalidad romantica: se incorporan acoplamientos, enganches, combinaciones fijas,
secretos diaténicos, expresion, teclados hasta el g3. No todos los juegos son partidos,
y ademas Ia particion tiene lugar entre By ¢l. El expresivo forma un cuerpo con
personalidad propia, independiente del Organo Mayor. Encontramos, por primera
vez en nuestra provincia, un pedal de 27 notas (Mo-névar), pero persiste el pedal de
12 6 13 notas, si bien ahora tienc un 16° independiente, y se engancha a voluntad.
Desaparece la lengieteria exterior en la obra de Palop. El resultado sonoro es bas-
tante aceptable, como podra comprobar el que oiga 6rganos como los de Teulada y
Agres, que estin en buenas condiciones. Pero debemos considerar estos Organos,
aungue romanticos, 1béricos por sus caracteristicas.

Otro trabajo que conviene mencionar es ¢l realizado en el colegio Santo Domin-
go de Orihuela, al parecer por un Organero venido de Mallorca (segin un dato oral
no demasiado claro). Una caja del siglo XVIII fue aprovechada para construir un
6rgano romantico en su interior, sobre 1908. Todavia no incorpora un pedal com-
pleto. Aunque la consola tiene enganches, etcétera, el pedal es de simples botones.
La disposicion es la de un 6rgano romdntico maduro, si bien modesto.

Estos organos, que son los ultimos que se construyen antes de la guerra civil,
creo que constituven un fragmento de cadena que enlaza la tradicion clasica con los
érganos construidos mas tarde, incluso en puestros dias, y que aun conservan algu-
nas de las tradiciones clasicas, como la lengiieteria exterior.

Acabaré afiadiendo que 6rganos como los de Santiago, Santa Justa 'y Catedral de
Orihuela y Santa Maria en Alicante, si bien fueron romantizados, el hecho de que
conserven un tanto por ciento elevado de la obra original haria posible una restaura-
cién que, siguiendo criterios historicos, les hiciera recobrar su fisonomia barroca,
trabajo que nos permitiria recuperar Organos monumentales tanto en su musica
como en sus artisticas fachadas y entorno en el que estdn situados.
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Aprovecho para hacer notar la ausencia de nazardos, que corrobora la afirma-
cién de que habian perdido su importancia. En la organeria de Rogel las corrientes
romanticas son asimiladas y adaptadas al érgano ibérico. Con frecuencia se ha dicho
que la organeria ibérica muere en la segunda mitad del siglo XIX con la introduc-
cién de las corrientes romdnticas europeas. Pero aqui vemos un caso de continua-
cién de al menos algunas de las m4s importantes tradiciones clasicas, como el tecla-
do partido, la lengieteria exterior y el pedal de tan sélo una octava. Incluso la
seccion de batalla se ve aumentada con la flauta brillante. Por supuesto podria
pensarse que se mantienen estas caracteristicas por accidente, ya que se trabaja sobre
organos mas antiguos, donde se conservan dichas peculiaridades de modo natural.
Pero siguiendo s6lo unos afios, vemos como ¢l mismo Rogel construye organos que
mantienen estas caracteristicas.

Una etapa mds avanzada y asimilada de la organeria romdntica es la obra de
Albert Randeynes v su yerno Pedro Palop, de Valencia. En ¢l norte de la provincia
abundaron sus trabajos, algunos de los cuales han desaparecido. Estos érganos con-
servan ain caracteristicas de la organerfa ibérica, pero son ya de indiscutible perso-
nalidad romaéntica: se incorporan acoplamientos, enganches, combinaciones fijas,
secretos diatonicos, expresion, teclados hasta el g3. No todos los juegos son partidos,
y ademas la particién tiene lugar entre B y cl. El expresivo forma un cuerpo con
personalidad propia, independiente del Organo Mayor. Encontramos, por primera
vez en nuestra provincia, un pedal de 27 notas (Mo-névar), pero persiste el pedal de
12 6 13 notas, si bien ahora tiene un 16’ independiente, y se engancha a voluntad.
Desaparece la lengieteria exterior en la obra de Palop. El resultado sonoro es bas-
tante aceptable, como podrd comprobar el que oiga érganos como los de Teulada vy
Agres, que estdn en buenas condiciones. Pero debemos considerar estos organos,
aunque romanticos, ibéricos por sus caracteristicas.

Otro trabajo que conviene mencionar es el realizado en el colegio Santo Domin-
go de Orihuela, al parecer por un organero venido de Mallorca (segtin un dato oral
no demasiado claro). Una caja del siglo X VIII fue aprovechada para construir un
6rgano romantico en su interior, sobre 1908. Todavia no incorpora un pedal com-
pleto. Aunqgue la consola tiene enganches, etcétera, el pedal es de simples botones.
La disposicion es la de un 6rgano romantico maduro, si bien modesto.

Estos érganos, que son los ultimos que se construyen antes de la guerra civil,
creo que constituyen un fragmento de cadena que enlaza la tradicion clasica con los
organos construidos mas tarde, incluso en nuestros dias, y que aun conservan algu-
nas de las tradiciones cldsicas, como la lengleteria exterior.

Acabaré afiadiendo que 6rganos como los de Santiago, Santa Justa y Catedral de
Orihuela v Santa Maria en Alicante, si bien fueron romantizados, el hecho de que
conserven un tanto por ciento elevado de la obra original haria posible una restaura-
cion que, siguiendo criterios histéricos, les hiciera recobrar su fisonomia barroca,
trabajo que nos permitiria recuperar érganos monumentales tanto en su musica
como en sus artisticas fachadas y entorno en el que estdn situados.
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Organo de Sanfiago. Orihuela. Iglesia Parrequial de Santiago.
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Flauia briliante en Batalla. Organc de Santa Maria. Alicante.
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Detalle de la Consofz del drgano de Tendala (Alicante).
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