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DEL PAfS VALENCIANO. REFLEXIONES
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Resumen: El articulo presenta un estudio de las caracteristicas y evolu-
cidn de los pedaleros {contras) de los drganos del Pafls Valenciano en los si-
glos XVII'y Xvill, asf como de su posible empleo basdndose en registraciones de
la época, con el fin de determinar qué tipo de pedaleros pudo conocer y usar
el organista valenciano Juan Cabanilles. Se estudia el empleo de las contras
en sus Hentos y versos de contras, y se buscan indicios de su uso o en obras en
que no aparecen expresamente notadas. Se abordan también los problemas de
notacién y extension que aparecen en ambos casos.

THE CONTRAS OF THE BAROQUE ORGANS OF VALENCIA, REFLECTIONS ON

" THEIR USE IN THE MUSIC OF CABANILLES

Abstract: A study of the characteristics and development of Contras {(pedal
keys) of the organs of Valencia during the seventeenth and eighteenth cen-
turies, as well as their possible use, based on registrations from the period,
which aims to determine which type of Contras the Valencian organist Juan
Cabanilles might have known and used. The use of Contras in his Tientos and
Versos de contras is examined, and indications of their use in works in which
they are not especifically called for are sought. The issues of notation and range
which appear in both cases are also discussed.

DEsDE antiguo, los érganos de la penfnsula ibérica estuvieron dotados
de unas palancas o pisas con las que el organista podia con sus pies ac-
cionar las notas de la octava més grave del érgano. Estas se denomina-
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134 MIGUEL BERNAL RIPOLL,

Ion contras' o peanas {(piafia, peayna). Estos pedaleros eran mdés rudi-
mentarios que los de los érganos del norte de Europa: su extensién se
reducia generalmente a s6lo las notas naturales de la octava mas grave,
Posefan pocos registros propios Y en muchos ¢asos eran un mero aco-
plamiento con el érgano mayor (teclado principal). Ademds, su disposi-
cién (unas simples palancas o botones) no permitia la ejecucién de notas
en valores rdpidos, como en la misica nortealemana.

El presente trabajo nacié al plantearse cuil serfa el empleo de las
contras en la mésica de Cabanilles. En primer lugar, se establece la fiso-
nomia de las contras de los Srganos valencianos barrocos y prebarrocos,
gracias a los contratos conservados de construccién de Organos. Después
nos dirigiremos a la mdsica de Cabanilles, para estudiar su posible em-
pleo. Aunque encontraremos su uso expresamente indicado sélo en los
llamados tientos de contras (para mantener largas notas pedal durante
toda la obra, caracteristica que es la base de este género de tientos?), po-
demos suponer que se utilizarfan mucho m4s a menudo: para subrayar
cadencias, para ayudarse cuando las manos no son capaces de abarcar las
notas o para ejecutar algiin sencillo cantus firmus. Incluso para doblar los
bajos en secciones determinadas. Aportaremos evidencias de estos usos,
obtenidas mediante un examen minucioso de la mésica de Cabanilles.

CARACTERISTICAS DELAS C;ON'I"RAS EN LOS ORGANOS VALENCIANOS

Comenzaremos por establecer el 4mbito de las contras. Excepto un
caso aislado de un drgano al parecer con 10 6 12 contras en Alzira, cons-
truido por Joan Alamany en 14883, el mimero de contras era de siete has-
ta fines del siglo XVII: sin duda Dol, Rel, Mil, Fal, Soll, Lal y Sib1 (el
Si natural, al no ser bajo de armonfa, no era tan necesario). Desde fines
del siglo XVII se generaliza el uso de ocho contras, afiadiendo a las ante-
riores el Sil (natural). Todavia en la primera mitad del siglo xvI queda-
rfan bastantes érganos del siglo anterior con sélo siete contras. Por ejem-
plo, en la iglesia de Santiago de Orihuela (Alicante) se construye en 1744

' Contras son en realidad las notas de la octava més baja, por abreviatura de contraba-
xo0s. Por extensién, se denominan contras a los tabos correspondientes a dichas notas, y a los
pedales que los accionan.

! Se conocen obras construidas de este modo ya desde el sigloxv en Buropa (Libro de
Faenza, por ejemplo). ‘

*  Una de las capitulaciones para la construcci6n de dicho érganoe dice: «Iten fard en lo

orgue major que ab los peus sonen deu o dotze punts». Puesto que ¢n el contrato no se des- .

criben tubos independientes para estos pedales, podemos concluir que se trataba tnicamente
de un enganche. Cabanillesn° 7, p. 16. o
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un érgano aprovechando el material de 0fro construido en el siglo ant
rior. Las capitulaciones especifican con mucha precisién gué material :
utilizé del Srgano anterior, ¥ podemos saber que aquél tenfa sélo sie
contras, las cuales se aprovecharon para el nuevo instrumento, habienc
de construir s6lo el Si natural®,

A continuacién exponemos de forma gréfica los datos que se conc
cen de mimero de contras:

OAGANOS CON_7 CONTRAS

27 mitad del s. xvil Santiago (Orihuela). Bernat Liop

1610 La Mata {Castellon). Pau Sabater

1553 5™ Juasta y Rufina (Orihuela). Pere Sarrano
1553 Cinctotres. Pers Serano

t— 1538 Alzira. Pere Serrane
F— 1547 San Nicotis (Valencia). Pete Serrano
I— 1565 Catedral (Orihuela). Diego Nava

109 12 conTRAS
— 1488 Alzira. Joan Alamany

ORGANGS CON B-CONTRAS

doyq [enbyy RUZIY 2681 —
o@anbieg v BaZ)y EOJL -

cianBieg 'y “(epusEA) seuenp sg oegL —|
sanfy g “(enuefen) jopeaes [3 107 —

0058 Yooy {erusEA) uLey g Zgg) ——

Tlustracién 1. Datos sobre Ia extensién de los pedaleros de contras en los érganos
valencianos.

Encima de la linea est4n representados los érganos con 7 contras
(ademds del citado de 1488, que tenfa 10 6 12). Debajo, los de 8 con-

«Que ¢l juego de Contras que de presente tiene han de servir, se han de reconocer, y
hrf\cer nuevo el punto de Befaimi blanco que falta». Archivo parroquial de-Santiago, Orihuela.
Libros de Actas Capitlares. M, BERNAL, Catdlogo de los drganos de Ia provincia de Alicante.
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136 MIGUEL BERNAL RIPOLL

tras. Se cita el afio, lugar y organero®. Mds acé de 1703-no se aportan mds
datos, pues a partir de ese momento todos los datos que s¢ conocen del
siglo XvIm (que son muchos) correjsponden a érganos con § contras. Esta
disposicién contintia hasta fines del siglo XIX, época en la que se restau-
raban los grandes 6rganos barrocos instaldndoles pedaleros de doce no-
tas, aprovechando las contras antiguas y dejando las notas Do#l, Re#l,
Fa#l y Sol#1 como simples enganches, o bien extrayéndolas de los cua-
tro tubos que componfan los timbales®.

Cabanilles, pues, pertenece a un periodo en el que los érganos (al me-
nos los nuevos) tienen ocho contras. Sin embargo, no tenemos datos
exactos de la extensién que pudieron tener las contras del érgano que to-
¢6 en la catedral de Valencia, al no saber a ciencia cierta la disposicién de
aquel instrumento, construido por Antoni Llorens en 1631-33. Nos refe-
riremos a menudo al érgano que el mismo organero construy6 en la cate-
dral de Lérida en 1624. Aquél tenfa 7 contras, y podrfamos suponer que
en el caso de Valencia serfa similar. Pero para tener més datos sobre las

_ contras que pudo tener el érgano de Cabanilles, nos dirigiremos més ade-
lante a su propia misica.

Las contras estdn acopladas permanentemente al érgano mayor. Ya
desde antiguo hubo acoplamientos del érgano mayor con las contras: la
cita del 6rgano construido en 1488 en Alzira por Joan Alamany se refiere
a un enganche (ver nota 3). En los} érganos conservados. en el Pafs Valen-
ciano, todos de fines del siglo XVII, las peanas accionan también las no-
tas correspondientes del érgano mayor, a modo de enganche permanente.
Sin embargo, rara vez se especifica esto en los contratos: el unico caso
que he encontrado es el del 6rgano construido por A. Bergero en Alzira
en 1703: «Item se ha de hazer un secreto para las dichas 8 contras, con 8
canales, y 8 teclas para tocar con los pies dichas contras atadas con los
ocho baxos del teclado principal»’. Podemos suponer que la situacién an-
terior era similar, aunque.no se cite expresamente.

A diferencia de otros reinos de la penfnsula, donde las peanas eran un
mero enganche con el manual, todos los érganos valencianos de los que
se liene noticia tenfan tubos propios para las contras (exceptuando el ca-
so aludido de 1488). Apuntamos este hecho como un dato mds a favor
del postulado del que partiamos, 1a suposicién de que las contras se utili-

* Los datos estdn extrafdos de Ia revista Cabanilles y de M. BERNAL, Catdlogo de los
érganos de la provincia de Alicante.

6 Es el caso de Santa Marfa y San Nicolds de Alicante, Santiage, Santa Justa y catedral
de Orihuela y Novelda, M. BERNAL, «La romantizacién de los érganos a finales del siglo
x1x: Datos de la provincia de Alicante» en if Congresc Espafiol de Organe. :

?  Cabanilles n® 14-15-16, p. 151,
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zaban con frecuencia. Un registro tan universalimente presente no serfa
ocasional; de lo contrario desaparecerfa de los 6rganos mis modestos da-
do el coste de los tubos grandes.

En todos los frganos conservados en funcionamiento en el Pafs Va-
lencianc?, todos ellos de la segunda mitad del siglo xvin, las contras no
tienen tirador de registro propio. Es decir, que suenan siempre, sin posi-
bilidad de eliminarlas dejando sélo el enganche®. Hay, sin embargo, algu-
nos contratos de la segunda mitad del siglo XVIII que indican ya la exis-
tencia de contras con registro independiente!'®.

Podriamos.suponer que también los érganos anteriores tenian las
contras sonando permanentemente, puesto que los contratos del siglo
XVIL no dicen nada sobre el particular. Sin embargo, existe la posibilidad
de que el 6rgano de la catedral de Valencia fuera una excepcidn y tuviera
un tirador de registro para eliminarlas o introducirlas. En el érgano cons-
truido en la catedral de Lérida por Antoni Llorens, las contras —peaynes
majors— tenian su propio registro!’, que permitia dejar sélo el enganche.
Quizés dicho organero hizo lo mismo en la catedral de Valencia. En el
contrato de construccién del érgano de Lérida se especifican registracio-
nes utilizando este recurso, que describiremos m4s adelante.

Por lo general, en el siglo XVII las contras tenfan un solo registro. Co-
rmientemente, este registro era de 24 palmos en los érganos con flautado
de 12 e¢n el érgano mayor, o de 12 si el érgano mayor era de 6 palmos.
Todav{a encontrainos érganos de 12 palmos con sélo un juego de.contras
de 24 en 1703 en Alzira', e incluso en 1751 en Cocentaina' y en 1765
en el Convento de S. Sebastidn de Valencia'’. Ya en 1682 y 1699 tenemos

# Se han conservado de este perfodo los érganos de San Nicolds y Santa Marfa (Ali-

cante), Almoradf, Callosa dé Ensarrid, Santiago (Orihuela), catedral (Orihuela), Santas_ Justa
¥ Rufina (Orihuela), Gorga, Novelda. M. BERNAL, Cardlogo de los érganes de la provincia
de Alicante. .

* Nosreferimos siempre al registro principal de contras bajas de madera. En un caso se
ha conservado-un regisro independiente: en el pequefio 6rgano de Gorga (Alicante) hay un
registro de. Octava para las contras, con su tirador, Pero el registro base de contras de 13 de
madera suena siempre. M. BERNAL, Catdloge de los drganos de la provincia de Alicante. '

' Iglesia del Temple, Valencia, 1771, Fermin Ussarralde (Organos del Pafs Valencia-
ro, IV). Cocentaina (Alicante), 1751, Mathias Salanova (M. BERNAL, Catdlogo de los drga-
nos de la provincia de Alicante). Convento. de San Sebastidn (Valencia), 1765, Mathias
Salanova. (Cabanilles 1 6, p. 12). También la Trompeta Real de las contras del 6rgano de
Santa Marfa de Elche. :

I 1. CABANILLES, Opera Omnia, vol. I, p. XXX,

'* Cabanilles n° 14-15-16, p. 125. ‘

1 L VIDAL BERNAEE, «Renovaci6n del 6rgano de la parroquia de S. Marfa» en Revis-
ta de fiestas de Concentaing, 1984.
¥ Cabanilles n° 6, p. 12.
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138 MIGUEL BERNAL RIPOLL

datos de, ademds de las contras de 24, un segundo juego de 12, «per a
que fassen més efecte les sobredites»'s,

En el siglo xvin (periodo posterior a la vida de Cabanilles) la téhica
normal es que los 6rganos de mediana importancia, con flautado de 12
palmos, tengan sélo contras de 121, El primer caso de 6rgano de 12 pal-
mos relativamente grande con 56lo contras de 12 es el de 1701 en la igle-
sia del Salvador de Valencia, de Berthomeu Artigues'. Los érganos de
muy grandes dimensiones tienen contras de 24 y contras de 12, como lo
corroboran contratos*® y érganos conservados'. En la iglesia de Santiago
de Orihuela, en la visura de un érgano construido por Francisco Rocamo-
ra en 1744, se dice que «aunque el 6rgano estd conforme a capftulos, ne-
cesita contras de doce»™. El érgano tenia ya ocho contras, provenientes
del 6rgano anterior, que serfan de 24,

Normalmente, los 6rganos tenfan s6lo estos registros de 24 y/o 12 de
madera. Tan sélo tenemos noticias de cuatro érganos con otros registros
suplementarios, que son los siguientes: de la visura del Organo de San
Martin (Valencia) en 1687 parece desprenderse la existencia de un tercer
juego de contras, pero no se aclara qué tipo de registro es. El 6rgano de
Morella (Castellén), construidp por Francisco Torrull, tenfa contras de
metal de 24 en la fachada. El drgano tenfa adem4s contras de madera de
24 y dos juegos de contras de madera de 12*'. También el drgano cons-
truido en S.* Marfa de Elche en 1749 tuvo contras de 6 y 1/2 de metal,
ademds de las de 26 y 13 de madera, y de una Trompeta Real®. En el 6r-

¥ Contrato para la construccién de un érgano en los Santos Juanes de Valencia por A.
Bergero en 1699. Cabanilles n° 7, p. 18.

% Organos conservados en Callosa de Ensarrid, Almoradf. Contratos de Bl Salvador
(Valencia), 1701 por Berthomeu Artigues. Compaififa de Jesis, Valencia, 1753, Mathias
Salanova. Convento de la Merced (Orihuela), 1775, Miguel Alcarria. Podemos comprobar en
estos Srganos de la-época, como el de Callosa de Ensarrig (Alicante), que la profundidad de
las contras de 12 es de suficiente efecto, aunque éstas sean de la misma altura que el flautado
principal, .

7 Cabanilles n° 13, p, 18. _

" 8." Marfa (Alicante), 1737, Francisco Rocamora (M. BERNAL, Cazdlogo de los érga-
nos de la provincia de Alicante). Birriana, 1738, N. Salanova-M. Userralde (Organos del
Pais Yalenciano, I1}). Monasterio de Valldigna, 1749, Mathias Salanova. Iglesia del Temple
(Valencia), 1771, Fermin Ussarralde (Organos del Pafs Valenciano, V).

¥ Iglesia de Santa Marfa {Alicante), concatedral de Alicante, Novelda, catedral
(Orihuela), Santiago (Orihuela), Santas Justa ¥ Rufina (Orihuela).

© A, NIETO, Orihuela en sus docurﬁentos, p. 414,

2 Organos del Pais Valenciano, VI, Apéndice,

2 Por cierto que se trata de un Srgano atipico, por ser un caso aislado de constructores
ajenos al panorama valenciano: Leonardo Ferndndez Déavila ¥ Sebastidn Garcfa Murugarren.
M. BERNAL, Catdlogo de los Srganos de la provincia de Alicante, p, 62.
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gano de Gorga se conserva un registro de contras de Octava en la facha-
da, ademads. de las contras de 12,

Las contras, a excepcién de los registros suplementarios descritos en
el parrafo anterior, eran construidas de madera. Asf se especifica en gran
nimero de contratos, y asf son en los 6rganos conservados de fines del si-
glo Xvii. Una excepcidn es la del 6rgano de Cinctorres, donde en 1692
se cambian las contras de madera del 6rgano construido en 1691 por
otras de metal®. Todas las contras conservadas son abiertas ¥ muchos
contratos asf lo especifican. No obstante, en alguna ocasién se dice que si
no hay espacio se hagan tapadas?. De todos modos, quizds algunos de
€stos 6rganos conserven contras de instrumentos anteriores, pues era
préctica comin en la organerfa de la época aprovechar los grandes tubos
de madera del 6rgano preexistente.

No vamos, a dejar de referirmos en este trabajo a los registros denomi-
nados. timbales, tambores, attabales o tabals. Estos son efectos que te-
nian los érganos antiguos, producidos por pares de tubos graves, ligera-
mente desafinados entre sf, de manera que producian fuertes pulsaciones
similares a un redoble de tambor. Hay datos de «attambores» en el Orga-
no de 8. Nicolas (Valencia), en 1547. El 6rgano de Ia iglesia de San Mar-
tin de 1687 incorpora un Tambor entre las diversas innovaciones que se
introducen en este érgano. ’

Sin embargo, no es ésta una de las novedades que se incorporan in-
mediatamente. a la escuela valenciana de organeria: aparte de los dos ca-

' 808 ai'sladob\mencionados, no encontramos més alusiones a los Timbales

en los contratos de érganos.del Pafs Valenciano en todo el siglo xvi y
principios del XvIm, siendo los primeros que hay documentados los de la
catedral de Orihuela, en 1733%, donde ademis se especifica que su uso
es «para los términos de clarines y trompetas». El sucesor de Cabanilles,
Vicente Rodriguez, ya dispuso de unos Timbales, puesto que los utiliza
en una de sus foccatas. De todos modos, Ppuesto que el érgano de Llorens
de la catedral de Lérida tenfa Tabals, quizds el mismo organero también
hizo dicho registro en el érgano de la catedral de Valencia. En ese caso,
es posible que Cabanilles dispusiese de dicho registro,

= Organos del Pals Valenciano, XILp. 7y 14,

* «ltem se han de hazer 8 contras de madera, abiertas, de 24 palmos de entonacién; y
©ase que no tuviese bastante lugar el puesto donde estas han de ser col.locadas, se hagan
tapadas para que se puedan col.locar ¥ hagan ¢l mesmo efecto que aviertass, (Del contrato
para la construccin de un drgano en Alzira por A, Berguero en 1703. Cabanilles n° 14-15-
16, p. 151). «Se ha'de hacer un juego de Contras de entonacién de 12 palmos de madera, si el
sitic da lugar, ¥ se pueden acomodar, ¥ si no se pondrén tapadas...» (De un contrato para la
Compafifa de Jestis, Valencia, 1753, del organero Mathias Salanova. Cabanilles n° 1),

* M. BERNAL, Catalogacidn de los drganos de la provincia de Alicante,
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140 MIGUEL BERNAL RIPOLL

Pero, aunque no descartamos la posibilidad de que Cabanilles usara
los timbales, no encontramos facilmente lugar para ellos en su muisica,
En efecto, todos los timbales conservados, asi como todos los que son
descritos en contratos estdn en Re y La. Sin embargo, sélo uno de los
tientos de clarines de Cabanilles tiene su terminacién en Re (Tiento 32,
00-V-89, MTV-III-XT), por lo que seria €sta la tinica obra a la que se po-
dria aplicar dicho registro, y de forma muy puntual. En realidad, los tim-
bales estin mis asociados a las piezas como la antes citada.de Rodriguez,
que entran ya dentro del llamado «estilo moderno». Cabanilles, aun con-
tempordneo de los primeros ejemplos de este tipo de misica, se mantuvo
fiel a una estética cldsica. ' '

EMPLEO DE LAS CONTRAS SEGUN ]DATOS DEL SIGLO XVII

Hasta aquf hemos descrito ¢l {ipo de contras que encontramos en los
drganos barrocos del Pafs Valenciano. Pasaremos ahora a estudiar su em-
pleo. Ante la ausencia de datos en Valencia en la época de Cabanilles,
nos referiremos una vez mis al 6rgano de la catedral de Lérida (1625),
puesto que el 6rgano cuya titularidad regenté Cabanilles en la catedral de
Valencia era en origen de la misma época y constructor. En el contrato
para la construccién de dicho érgano se describen minuciosamente gran
ntmero de posibilidades de registracién, de las que se desprenden las si-
guientes conclusiones relativas al uso de las contras:

— Al utilizar los llenos del 6rgano mayor, las contras deben ser utili-
zadas: al describir diversas posibilidades de llenos, dice el contrato
que «a tots estos plens an de anar les peaynes majors». En el caso
de llenos de la cadireta, aquéllas se utilizan sin su registro propio,
s6lo con los registros de Flautado 13 y Flautado Tapado 13 del 6r-
gano mayor acoplados, aunque se contempla la posibilidad de de-
jar también el registro de las contras: «En tots estos plens, serviran
per peaynes los registres del orgue major 2. 9. y les peaynes majors
si placet». Recordemos que en ese érgano las contras tenfan su ti-
rador de registro, que permitia eliminarlas dejando sélo el engan-
che permanente al érgano mayor.

— En las mixturas® de la cadireta se utilizan Flautado de Madera 13 y
Octava del drganc mayor enganchadas, sin el registro de contras:

* Las «mixtures» con ciertas registraciones selecivas del lleno, sin utilizar todos los
registros y dejando «huecos» (similares a las registrations creuses de los franceses).
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«ab les peaynes del orgue 3. 9.-sens les peaynes majors». Al des-
cribir las mixturas del érgano mayor no se dice nada referente a las
contras.

— También prescribe ¢l contrato de Lérida su empleo al acompafiar
dos coros, juntoe con la combinacién de Flautado 13, Flautado Ta-
pado 13 y Octava del 6rgano mayor. No se utilizan, sin embargo,
en el acompafiamiento de coro simple a cuatro voces ni mucho me-
nos al acompafiar una voz sola: «Per cantar a dos cors, los registres
2. 3. 9. ab les peaynes majors. Per cantar a una veu sola, o quatre
sensilles, son los registres 2. 9. sens les peyanes majors».

— La Cornetilla es una interesante combinacién solfstica, de la que el
contrato de Lérida nos da estas dos posibilidades:

a) mu.i., Cad.: Octava (en realidad se trata de una quincena, pues es
octava del flautado de 6 1/2)
m.d., O, M,; Flautat de fusta 13, Temblant

b) m.i., Cad.: Dotzena Nazarda, Octava (Quincena)
m.d., O. M.: Flautat 13

El contrato encarece acompafiar esta combinacién en lo posible
con las contras sin el registro propio, es decir, sélo con el acopla-
miento del érgano mayor: «acompanyant tot lo que puguen la pe-
ayna; excepte empero que no an de sonar les peaynes majors». El
resultado es de un tenor solista, en una disposicién similar a algu-
nos corales del repertorio alemén o a los Récits en Taille franceses.
Por desgracia no tenemos ejemplos en la literatura organistica ibé-
rica de piezas de este género?.

— Del resto de las combinaciones que aparecen en el documento no
se especifica nada sobre 1a utilizacién de las contras, excepto en el
caso de las Hlamadas «Floviolets», combinaciones en las que se di-
ce expresamente que no se deben utilizar las contras®: «A tots es-
tos floviolets no an de posar temblant ni lo registre de les peaynes
majors del orgue».

¥ He intentado ‘aplicar esta registracién a algtn tiento de mano izquierda, afiadiendo
con el pedal las fundamentales correspandientes a las armonfas, pero todavia no he obtenido
resultados satisfactorios, al menos en.obras de Cabanilles.

# Los «flovioleis» son combinaciones a dos teclados, una mano acompafiando en el
érgano mayor con flautados de 13, y en la cadireta una combinacion de un flautado abierto
o tapado de 13 con ndzardos en docena o quincena o ambos.

o



142 MIGUEL BERNAL RIPOLL

FL USO DE LAS CONTRAS EN LA MUSICA DE CABANILLES

Ahora estamos en condiciones de abordar la cuestién que era el obje-
to principal de este trabajo. Como dijimos al principio, s6lo en los Hama-
dos tientos de contras, asf como en unos pocos versos del mismo género
de Cabanilles, se indica expresamente su empleo. Resistiéndonos a rele-
garlas a este tinico empleo, formulamos la hipétesis de un empleo mas
general, baséndonos, ademés de en el sentido comin, en varios datos. Ya
de lo expuesto hasta ahora referente a los propios insttumentos hemos
podido constatar algunas razones para fundamentar nuestro postulado:

— En primer lugar, el hecho de que todos los 6rganos conocidos por
contratos y los que se han conservado en el Pafs Valenciano dis-
pongan de contras con tubos propios, indica que es un registro in-
dispensable. '

_ En el contrato de Lérida hemos visto c6mo se describe un empleo
amplio de las contras, incluyéndolas en diversas combinaciones.
En general, éstas parecen necesarias como base de la gran sonori-
dad del lleno, incluso para sostener al coro cuando éste empieza a
ser numeroso. Y tenemos la «Cornetilla» como ejemplo de su uso
en combinaciones imaginativas.

— Algunos contratos de érganos valencianos incluyen las contras al
enumerar los registros que pertenecen al lleno del érgano®. Esto,
unido a la descripcién del lleno que encontramos en el contrato de
Lérida, donde se prescribe imperativamente su uso, nos indica la
necesidad de las contras al emplear dicha combinacién.

Es seguro que las contras se emplearian abundantemente en la impro-
visaciSn. Pero lo que nos interesa es encontrar indicios de su uso en las
obras escritas, especialmente en las que no pertenezcan al grupo de los
tientos de contras. Efectivamente, se pueden encontrar algunas evidencias
de su empleo. Hemos encontrado ademds algunos problemas respecto del
tipo de contras de que pudo disponer Cabanilles.

Empezaremos por describir aquellas obras en las que se describe de
forma expresa su uso. Cabanilles tiene cinco tientos de contras, a saber:

Tiento 22°° Ediciones: QO-TV-IX(63).

® Convento del Remedio (Valencia), 1732 (Cabanilles v° 6, p. 20). Catedral de Ori-
huela, 1733 (A. NIETO, Orihuela en sus documentos).

W 1.a pumeracién es la de un nuevo catdloge que he elaborado de los tientos de Cabani-
lles, todavia inédito. ‘

[10]
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Fuentes: BC Ms. 386 pp. 86-92 «Tiento de Contras,
de 4° tono, del Gde M°® Mn Joan Cabanilias
es un prodigio». BC Ms. 1328 ff. 64-69v
«Tiento de Contras, 4° tono, Del Maestro
Mn Joan Cabanillas»®',

Tiento 35 Ediciones: OO-VI-109, MTV-I-XIV.
‘Fuentes:  BC Ms. 386 pp. 132-134 «Tiento de 8° tono
Contras del Gde Mo Joan Cabanillas. Es un
prodigio».

Tiento 42 Ediciones: OO-I-VL
Fuentes:  BC Ms. 386 pp. 160-166 «Tiento de prime-
ro tono de Contras del Gde M® Joan Cabs.
Es un Prodigio».

Tiento 43 Ediciones: QO-II-IX(38).

Fuentes:  BC Ms. 386 pp. 166 «Tiento de Contras de
2° tono del Gde M” Joan Cabanillas, es un
prodigio». BC Ms. 1328 ff. 54-64 «Tientc
de Contras, 2° tono, del Maestro M" Joan
Cabanillas».

Tiento 169 Ediciones: MTV.IV-XHI.
Fuentes: BC Ms, 1328 ff. 117v-122 «Tiento de Con-
tras, 8° tono, del Grande Maestro Mn. Juan
Cabanillas».

Ademds, hay seis versos de contras. Todos ellos, hasta ahora inéditos,
se encuentran en el primer manuscrito de Felanitx*.

a) Felanitx I ff. 32-32v. «Owo [verso] de P, tono de Contras. Cab®.»
b) Felanitx I ff. 35v-36v. «Otro de P, tono de Contras Cab*.»

¢) Felanitx I ff. 36v-37. «Otro de Contras de P™. tono Cab‘.»

d) Felanitx I ff. 67-67v. «Otro de 2. tono de Contras. Cab’.»

e) Felanitx I ff. 93v-94. «Otro de 3~. tono de Contras. Cab®.»

f) Felanitx I ff. 98-98v. «Otro de 3. tono de Contras. Cab®.»

 Ver en ]a Bibliograffa al final del articulo el significado de las abreviatoras para indi-
car las ediciones y manuscritos.

% Ver Fuentes Primarias en la Bibliograffa al final del articulo.

* El tema'de este verso es €] mismo gue el del tiento 35,

[i1)
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Sefialaremos que en los versos b) y c) se ejecuta con las contras el ru-
dimentario cantus firmus de la salmodia. Son éstos los dos tnicos casos
de un empleo en la musica de Cabanilles de las contras fuera del papel de
simples bajos armonicos.

La notacién de los tientos de contras es la siguiente: en los versos y
en el tiento 35, todos a tres voces, se escribe a tres pentagramas: dos para
las voces superiores, manuales, y €l pentagrama inferior para las contras.
En los tientos 22, 35, 42 y 43, a cinco voces (cuatro mas la voz de con-
tras), el pentagrama inferior comparte la contra y la voz inmediata supe-

ror. El tiento 169 comienza a lcuatro voces (3 + contra), teniendo cada

voz su propio pentagrama. En el transcurso de la obra aparecen mas vo-
ces, hasta llegar a seis (cc. 32-4-5), y éstas se anotan en el pentagrama in-

ferior, reservado inicialmente a las contras.
En el pentagrama correspondiente a las contras, en la primera nota, s¢

anotan los términos siguientes:

Tiento 22: «pia.» en BC Ms. 386, «contra.» en BC Ms. 1328

Tiento 35: «piax»

Tiento 42: «piafia»
Tiento 43: ninguna indicacién en BC Ms. 386, «contra» en BC Ms.

1328.
Tiento 169: ninguna indicacién.

Los versos tampoco llevan ninguna anotacién al inicio del pentagra-

ma correspondiente. ‘
Hemos observado que se presentan en
algunos problemas referentes al 4mbito de

y su posible explicacién:

los tientos y versos de contras
éstas. Estos son los problemas

a) Duplicaciones de las contras: encontramos en el tiento 169 el pri-

mer Rel doblado a la octava superior, en el mismo pentagrama de las
contras. En el verso b) estdn duplicadas las notas Lal-Soli-Fal-Mil-
Rel, en los cc. 21-26 [ver Tlustracién 2: Bajo del verso de contras b)]. No
creemos que se trate de «doble pedal». Estas notas se pueden abarcar
perfectamente con la mano izquierda, y ya hemos visto ¢oémo el penta-
grama de las contras es compartido con otras vOces en el tiento 169 y en

los que son a cinco voces.
b) Sol#l octava alta: en el verso b) encontramos un Sol#2 que estaria

upa octava alta respecto de lo que corresponderia seglin la 16gica del ba-

jo, que realiza un sencillo cantus firmus. En el verso ¢) —que por cierto
va inmediatamente a continuacién del anterior en el manuscrito— encon-
tramos una situacién similar, pero con el Sol# escrito como correspon-

r1z]
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derfa: Sol#1. El Sol#1 es una nota que jamas ha existido en las contras, al
menos en el Pafs Valenciano, hasta fines del siglo X1x. Est4 clara la in-
tenci6n de suplirla tocando esa nota en ¢l manual. La razén de que se es-
criba en el verso b) una octava més alta de lo que serfa normal, es para
que se pueda abarcar la mysica con las manos™. Se producirfa una hete-
rogeneidad de altura'y timbre: dejarfan de sonar las contras en esa nota,
que ademds sonarfa octava alta. Este tipo de cosas aparecen en otras
obras de Cabanilles, donde las voces saltan de forma descuidada de octa-

va, por ejemplo, para evitar el paso a la otra mitad del teclado en tientos
partidos.

1
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[ustracién 2. Bajo del verso de contras b).

un caso extrafo es el de los versos

¢) Bscritura una octava més alta
epci6n de un Sil al fi-

d)y ). En ambos, toda la voz de ]las contras, a €X¢

nal, esté escrita en la segunda octava. o
Pensamos que la soluci6n evidente es hacer las notas una octava més

baja, al mismo tiempo que $& dobian en el manuat donde estén escritas.
Esto es perfectamente posible en el verso d), y un poco més incémodo,

aunque posible, en el ).

anos valencianos disponen de teclados de

™ E] Sol#l es posible en el manual. Los érg
el Do#1 y mibl. Ver tam-

47 notas desde el siglo XV, donde en 1a primeza octava sélo faltan
bién nota 37. ‘

[14]
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Tustracién 3. Bajo del verso de contras.d).

J:ilé,aslrazones que nos gufan para la anterior afirmacién son varias: en
Ie)v' ta:r ugar, es necesario en ¢l verso f) hacer todo el bajo octava baja para
¢ i azmoniande_cuarta y sexta en €l compéds 9. Adema4s, nos resistimos

creer que Cabianilles tuviera una extensién tan fuera de lo comwin en su
organo. Mids adzlante discutiremos si pudo haber tenido al menos algunas
notas mds que las ocho corrientes, pero tantas como una segunda f:tzvé
con.lpleta no parece posible. Claro que podria hacerse en un drgano con
registro propio para las contras del modo siguiente: tocarfamos en la cadi-
reta, y quitarfamos el registro de contras, de forma que quedaré solamente
el érgano maycr con una Octava. Pero ademds de parecer demasiado re-
ttuscado, en estos dos versos las contras no son una voz que deba sobresa-
lir, pues ejecutan solamente notas pedal. Ademads el Si natural del .ﬁnal SO~
naria entonces una octava mds alta de lo escrito, v estd el asunto de la
cuarta y sexta que debe evitarse en el compés 9 del verso f). En la ilustra-
cién siguiente se h:a escrito el La2 mantenido de las contras en el penta-
grama d.e la mano izquierda, para observar mejor el cruce que demuestra
la necesidad de tocar una octava mds baja para evitar esta cuarta y sexta.

v et f —F——i—‘—di—

Itustracién 4. Contras notadas una octava mds alta en el verso de contras 1)

[15]
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Sin embargo, NoOs preguntamos por qué no lo escribe el copista como
en los otros tientos y versos, n su octava correspondiente. Quizds se
quiera indicar la voluntad de doblar las contras octava alta con la mano
izquierda, y se considere superfluo repetir toda la voz octava baja, bastan-~
do 1a indicacién de que el verso es de contras para emplear automética-
mente los pedales octava baja de lo escrito.

d) ;Tuvo Cabanilles més de 8 contras? No sabemos cudl era la exten-
sién de las contras de la catedral de Valencia en tiempos de Cabanilles.
En otras ocasiones hemos hecho referencia al 6rgano construido en la ca-
tedral de Lérida en 1624 por Antoni Llorens, que tenfa 7 contras, si bien
procedfan de un 6rgano anterior. Sin embargo, los 6rganos valencianos
en tome a 1700, que Cabanilles conocié y tocé; tenfan ya 8 contras.

Hemos descartado més arriba una extensién de dos octavas para las
contras del 6rgano de Cabanilles. Sin embargo, encontramos el ReZ en
los tientos de contras 42, 43 y 169. En tales casos, no se puede abarcar
toda la musica con las manos. Otro ejemplo lo tenemos en el inicio del
tiento 113 (MTV-IV-V). Estd escrito en contrapunto no imitativo, tipo
«falsas», a seis voces, y hay distancias que no se pueden abarcar €n modo
alguno con las manos. Ni siquiera serfa posible en los teclados antiguos,
de tamafio menor gque los actuales. El problema s¢ podria solucionar ayu-
dandonos con las contras, pero jnecesitariamos Do2 y Re2! (Ver Ilustra-
cién 5).

Al encontrar estos casos, abrigué la esperanza de descubrir que Caba-
nilles habfa tenido un 6érgano con més de ocho contras. Independiente-
mente de los usos de la época, el 6rgano de la catedral de Valencia podia
tener contras de érganos anteriores. El érgano de la catedral de Valencia
hecho por A. Teixidor y Diego Ortiz en 1510-tenfa siete contras, pero en
una reparacién de Salvador Estada en 1575 se habla de «fer los canons
per als contrabaixos que seran necessaris»®. ;Tuvo Cabanilles un teclado
de contras més extenso que 1o corriente, como aquél de Alzira de 14887

Realmente, creemos improbable tal caso. A la vista de 1o encontrado
en l0s versos, CTeemos que se escriben de forma «ideal» esas notas, a sa-
biendas de que en su realizacion préctica no quedard més remedio que in-
terpretarlas octava baja. Como hemos visto en los versos, y como-se Ve
en otras muchas obras, estas incoherencias de escritura no parecen repre-
sentar un problema’. ,

], CABANILLES, Opera Omnia, vol. I, p. KXVL
% Quizés podamos aplicar el mismo procedimiento a fragmentas gimilares. He ensaya-
do su aplicacién a los fragmentos ix;icial y final del tiento 8 (00-VI-96, MTV-1-VD), doblan-

1161
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Tlustracién 5. Inicio.del tiento 113.

Enc ier | i ]
o ::lqmef caso, este'ejemplo nos serviria para demostrar que las
contras s emp :;aban en tientos de otros géneros. Hemos encontrad
manoss( 0§d81gu1entes casos de dificultad para abarcar las notas con lag
evidencia de la necesidad del u
: so de las contras), que se
tran €n su mayor patte en tientos de batalla o de tipo tocc;t?a e

’I‘iento 3 _ OO-I- XXV final
'D.ento 16 OO-TV-I(55) c. 155 (final)
Tiento 23 OO-I-II cc. 9y 89

do casi todo el baj
ajo con las contras, y creo que el resultado es satisfactorio. Quizds esto se

pueda aplicar mejor a'fragmento: ' i
_ ! s como éste, de t imitati :
e et extilo polfiniconvoees ipo no imitativo, falsas, toccata o batalla,

[17]
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Tiento 40 00-VI-101, MTV-V-IX cc. 130 y 131
Tiento 46 OO-IV-LV(SS) ¢. 180 (final)

Tiento 90 00-V-95, MTV-V-I final

Tiento 113  MTV-IV-V cc. 6, 9, 10, 13, 16 y 135 (final)
Tiento 128 MTV-VI-VII final
Tiento 157 MTV-V-XlIc. 172
Tiento 198  MTV-V-VIII final.

En los tientos 16 y 46§se podria solucionar el proble,ma con octava
corta, pero por ocurrir al final, pensamos que mds bien seria un indicio d:e
uso de contras. Ademnads, Cabanilles tocé ya un Srgano con octava ter}dl-
da, si bien en la cadireta podria haber todavia octava corta?"'. En los. tien-
tos 23 y 40 ocurren situaciones propias de contras en Ia ’Imtad del tiento,
no sélo en el final. En el 113 tenemos un indicio inequivoco del uso de
contras, cerca del final:

Hustracion 6. Final del tiento 113,

» Hay datos en el Pafs Valenciano de drganos con 47 notas en ¢l drgano mayor y 42enia
cadireta: Valencia, iglesia de $an Martin, 1682, Valencia, Santos Juanes, 1701. Alzira, 1703.

(18}
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Vemos cémo se mantiene la nota Lal mientras se hacen escalas con
ambas manos: este caso es inequivoco, siendo sélo posible su ejecucién
manteniento el La 1 con la contra correspondiente. Evidentemente, la voz
se retoma en el manual para ejecutar las semicorcheas, antes de la nota
final.

Como 1iltimo dato, sefialaremos que se llegan a utilizar incluso en va-
lores mds cortos (de un tiempo): en el tiento 35 aparecen incluso en valo-
res de minima, 1o que es un dato més para suponer su uso generalizado.
Encontramos también valores cortos en el verso c).
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Tlustracién 7. Contras en valores mds répidos en tiento 35.

En conclusién, aunque Cabanilles indica expresamente el uso de las
contras s6lo en los asi llamados tientos de contras, pocdemos considerar
probado el uso frecuente de éstas en su mdsica. Las contras se aplicarfan
no s6lo para doblar el bajo en las cadencias, sino también en secciones
determinadas de tipo no polifénico-imitativo, incluso en valores tan «rd-
pidos» como la minima. La razén de no aparecer expresamente notadas
se deberfa a que su empleo serfa considerado una praxis instrumental
que, al igual que la registracion, la articulacién, etc., es obligacién del in-
térprete organista dominar y saber aplicar en su momento.

[19]
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BBLIOGRAFA Y FUENTES

Ediciones musicales:

0O0-1-XVY: Indica la edicién Opera Omnia de las obras de Cabanilles (Bi-
blioteca de Catalunya). El primer nimero romano se refiere al volumen, y el se-
gundo romano al nimero de obra dentro de un volumen. Cuando el segundo nd-
mero es 4rabe, se refiere al nimero de orden en la série completa de tientos.

MTV-I-XI: Indica la edicién de las obras de Cabanilles Miisica de Tecla
Valenciana, del Institut Alfon(;, el Magnanim (Institut Valericia de Musicolo-
gia). Los niimeros romanos indican volumen y ndmero de obra.

Fuentes primarias:
'Obras de Cabanilles de los siguientes manuscritos:

BC, Ms. 386: Biblioteca de.Catalufia, Manuscrito 386 -

BC, Ms. 387 Biblioteca de Catalufia, Manuscrito 387

BC, Ms. 1328: Biblioteca de Catalufia, Manuscrito 1328 }

Felanitx I: Pelanitx, Mallorca. Biblioteca de la Fundacién Cosme Bauza.
Manuscrito sin numerar, citado como nimero 1 por Anglés.

Archivo Parroquial de Santiago, Orihuela ¢(Alicante). Actas Capxrulares

Contratos de construccién de 6rganos y extractos de Actas Capitulares y
Cuentas de Fdbrica de diversas iglesias, extraidos de otras publicaciones inclui-
das en la presente bibliograffa. :
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